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Estetica nomada

Poliglotul nomad practica un stil estetic bazat pe compasiune vizavi de incongruentele,
repetitiile si caracterul arbitrar al limbajului cu care lucreaza. Pentru poliglot, scrisul e un
proces de desfacere a stabilitdtii iluzorii a identititilor fixe, bula de siguranti ontologica
care vine din familiaritatea cu un teren lingvistic s-a spart. Poliglotul isi expune siguranta
falsd: el/ea e Cassandra din romanul Christei Wolf: ,,Pana acum, tot ce s-a abatut asupra
mea a atins o coardd sensibila. Acesta e secretul care mi cuprinde si md tine intreagi: e
ceva din toatd lumea in mine, asadar n-am apartinut complet niménui si am inteles pana si
ura lor pentru mine™. Acest tip de scris e despre decuplarea naturii sedentare a cuvintelor,
destabilizarea intelesurilor cunoscute, deconstruirea formelor fixe ale constiintei.

In acest sens, scriitorii pot fi poligloti in cadrul aceleiasi limbi; poti vorbi englezi si poti scric
inmaimulte feluri de engleza. Ce au facut, pand la urma, marii modernisti, ca Virginia Woolf,
Gertrude Stein sau - cel care imi place cel mai putin - James Joyce, dacd nu sd inventeze
un nou dialect englez? Ce altceva fac Alice Walker si Toni Morrison, dacd nu reinventeazd
granitele citadelei care a fost engleza? A deveni poliglot in limba materna: asta inseamna
scrisul. Frangoise Collin, teoreticiana si scriitoarea feminista jumatate belgiana, jumatate
francezd, acum stabilitd la Paris, a inventat expresia ,bimmigrée blanche” — imigrantul alb
—pentru a descrie conditia oamenilor care tranziteaza limba cea mai familiara lor; in cazul
ci, intre limba francezi din Belgia si cea din Franta continentald. Singularitatea, daca nu
singuratatea, imigrantilor albi poate fi imensa.

IFascinatia fata de solitudinea spatiilor goale poate parca afectatd si poate chiar sd aducd
o nuanta de chic radical. Totusi, imi mentin parerea ca acest tip de esteticd nomada se
opunc politicii rezistentei periferice fati de formatiunile hegemonice. In alte cuvinte, nu
cred cd poti separa problema stilului de alegerile politice. Parte integrantd a acceptarii
cconomici transnationale postmoderne in care trdim ¢ aceastd claborare de stiluri si forme
de reprezentare care sc pliazd pe situatia noastrd istoricd.

Nomadismul: progresie vertiginoasd spre deconstruirea identitétii; molecularizarea sinelui.
Asa cum spune Trinh T. Minh-ha: ,A scrie inscamnd a deveni. Nu a deveni scriitor (sau
poet), ¢i a deveni intranzitiv. Nu cand scrisul adopta discursuri sau politici prestabilite, ci
atunci cand isi traseaza singur liniile evaziunii™. Scriitorul nomad, poliglot, dispretuieste
comunicarea obignuitd; ambuteiajul de intelesuri care asteaptd sd fic admise la poarta
e

1 Christa Wolf, Cassandra, Londra: Virago Press, 1984

2 Trinh T. Minh-ha, Woman, Native, Other, 19.
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crecazd o forma de poluare care ¢ numiti ,bun-simt”. Scrisul nomad isi doreste, in schimb,
degertul: zone de liniste, intre cacofonii oficiale, flirtdnd cu actul radical de non-apartenents,
de a te situa in afard. Colette, in La Vagabonde, a zis-o odatd si pentru totdeauna: ,Personne
ne mattend, moi, sur une route qui ne mene ni a la gloire, ni a la richesse, ni a l'amour™,

Scrisul nu e numai un proces constant de traducere, ci si o succesiune de adaptiri la diverse
realititi culturale. Nicole Ward Jouve, teoreticiana literard britanic, niscutd in Franta,
care a scris mult despre Colette, ridici foarte bine aceasta problemd, inainte s vorbeasci
despre propriul siu multiculturalism*. Aceasta sarcin dificild se traduce prin nevoia de a
desena harti, intr-o manierd mobild. Ca stil intelectual, nomadismul consta nu atit de mult
in a nu avea adipost, ci in a fi capabil sd-ti recreezi casa oriunde’. Nomadul duce cu el/ea
bunuri esentiale oriunde merge si poate sd-si repuna bazele orfunde.

Cred ¢ multe din lucrurile pe care le scriu sunt cartografieri, adicd un soi de amenajare
peisagisticd intelectuald care imi dd un orizont, un cadru de referinta dupa care si ma
orientez, dupi care si ma misc si sd-mi asez propriul cort teoretic. Nu din intdmplare,
agadar, imaginea hdrtii sau a facerii unei hdrti e att de prezenta in textele mele. Frecventa
metaforei spatiale exprima simultaneitatea statutului nomadic si nevoia de a trasa
hérti; fiecare text e ca un spatiu de camping: urmdreste locuri in care am fost, in peisajul
schimbator al singularititii mele.

Lipsa de addpost ca o conditic aleasd exprimd si ea alegerea unei forme situate de
eterogenitate, pe care tind sa o afisez in stilul meu (vezi , The Re-figuration of the Subject”).
I de mirare, atunci, ca fiecare text pare sa porneascd din celalalt, printr-un proces de
acumulare treptatd? Gandirea mea se dezvoltad tot adaugind mici bucati sau sclipiri de
perspective colorate pe o panzd deja existenta. Pentru cd cred in pasi succesivi, uncori
procesul ma depdseste si ideile cresc ca nigte amibe uluitoare, spre surprinderea si
incantarca mea®.

Nomadul si cartograful merg mana in mand, pentru ci impart o nevoie situationald —
exceptand faptul cd nomadul stie sd citeascd harti invizibile, sau hérti scrise in vant, pe nisip
si pe pietre, in flora. Bruce Chatwin, globe-trotterul seriitor, expune in mod admirabil in
[t st e ]

3 Colette, La Vagabonde Colette, 1920; reprintat, Paris: Albin Michel, Livres de Poche, 1983), 26. Citat tradus
in romana ca: ,Nimeni nu ma asteaptd pe un drum care mu e nici spre glorie, nici spre bogiitie si, cu sigurantd,
nici spre fubire.”

4 Nicole Ward Jouve, White Woman Speaks with Forked Tongue: Criticism as Autobiography, Londra si New
York: Routledge, 1991.

5 Ii sunt recunoscitoare lui Mieke Aerts pentru ¢i mi-a aritat acest punct de vedere, in tren spre Kassel,
Germania; ce loc mai potrivit pentru un comentariu att de perspicace?

6 fi sunt recunoscitoare Patriciei Yaeger si lui Naomi Schor care, destul de independent una fati de cealalts,
mi-au adus in atentie acest punct de vedere. [i rimén in mod special indatorati celei din urmi pentru ci mi-a
sugerat aceastd expresie,
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cartca lui, The Songlines’, mdsura in care pentru romi, aborigenii australieni si alte triburi
identitatea nomada constd in memorarea poeziei orale, care e o descriere elaboratd si
exactd a teritoriilor care trebuie sd fie traversate in caldtoria interminabild a nomadului. O
geografie totemicd marcheazi genul dsta de identitate. Desertul e o hartd imensa de semne
pentru cei care stiu sd le citeascd, pentru cei care merg fluierand prin silbiticie.

In Oragele invizibile®, Ttalo Calvino, scriitorul italian care si-a petrecut majoritatea vietii la
Paris, il are pe eroul lui, Marco Polo, care isi etaleaza abilititile de memorare a unor hirti
imperceptibile. Marco Polo citeste tabla de sah pe care joacd cu Kublai Khan. Pornind de
la o zgdrietura micd in lemnul tablei, e capabil sd-i reconstruiasca genealogia, reconstituind
speciile de copaci din care a fost creatd, originea si structura, pand la tipul de mestesug care
a fost folosit. Harta e invizibild sau, mai degrabd, e disponibild doar pentru cei care au fost
invatati sa desluseasci mesajele scrise cu cerneald simpatici.

Luce Irigaray, o filosoafd ndscutd in Belgia, insd care triieste in Franta ca imigrantd in cadrul
aceleiagi limbi si care e cel mai apreciata si inteleasa in Italia (unde fostul partid comunist a
desemnat-o consilier politic) noteazi cu atentie in cele mai noi cérti ale sale locul si data in
care a scris fiecare articol. {i apreciez precizia cartografici si o privesc ca pe un soi de etici
situata: politica localizarii aplicatd scrisului.

Daca ag fi facut acelasi lucru pentru articolele din acest volum, ar fi trebuit sd notez locuri
ca: Jyviskyld, in centrul Finlandei, Melbourne, in Australia de Sud-Vest, Verona, in Nordul
[taliei, Utrecht, in centrul Olandei si asa mai departe. Acest mod de a scrie implica si
conversatii si schimburi cualte entitati transmobile, straini fard de care viataintelectuald din
multe metropole ale lumii s-ar termina: americanii din Paris; olandezii, italienii, canadienii
si australienii de peste tot; afro-americanii, afro-belgienii si parizienii evrei; britanicii din
fostele colonii, palestinientii gi israelienii.

Remarcabile intre acesti intelectuali nomazi sunt feministele - care formeazd nucleul acelui
contingent despre care Alice Jardine a scris atat de elocvent®. Sunt destul de uimiti de cate
femei din contexte culturale mixte cunose, femei implicate activ in miscarca feministd; din
experienta mea, miscarea a oferit stabilitate in conditii i contexte schimbatoare. Uneori
cred cd acest mix de intelectuali radicali e ceea ce marcheazi o noud epoci si ciacest gen de
mobilitate a scizut intre timp. De exemplu, Nancy Huston - o englezoaicd canadiand care
s-a stabilit cu bine in limba francezd ca apoi s devini o eseistd si o romancierd prolificd — si
romanciera francezo-algeriand Leila Sebbar au scris cu tandrete despre mixul multicultural
care i-a caracterizat pe majoritatea colegilor si prietenilor'® lor intelectuali din Paris in anii
T ]

7 Bruce Chatwin, The Songlines, Londra: Picador, 1988.

8 Italo Calvino, Le citta invisibili, Torino: Einaudi, 1972.

9 Alice Jarding, ,,Pre-Texts for the Transatlantic Feminist,” Yale French Studies (decenibrie 1081), 220-36.

10 Leila Sebbar si Nancy Huston, Lettres Paristennes, Paris: Barrault, 1986.



nigrantc

saptezeci. Putem oaresd spunem acelasi lucru despre anii noudzeci?

As vrea sd mentionez si ¢d eseurile strdnse aici au trecut prin citeva dislocdri pand
la publicarea lor propriu-zisa: multe dintre ele au vizut lumina zilei in reviste dedicate
minoritdtilor, in reviste de Women’s Studies sau in acea zona ciudata a mainstreamului
editorial, cunoscuti drept ,numarul special feminist”. Toate au fost publicate in alte tari
decét cea in care locuiam eu in momentul respectiv. Uneori cred cd pana si alegerea mea
de pozitionare in interiorul domeniului de Women’s Studies e o reflectie a dorintei mele
pentru nomadism, adici dorinta mea de a suspenda orice atasament fatd de discursurile
bine inrddicinate. Tind sa vid Women’s Studies ca pe o noud frontierd, iar discursurile
dominante ma nelinistesc (vezi , Women’s Studies and the Politics of Difference™). Poate
cd toti nomazii au o afinitate cdtre minoritati? O sd revin asupra acestei chestiuni.

Ce a mai devenit clar in ultimii ani e ci fara astfel de dislocdri geografice nu as fi putut si
scriudeloc - si ceea ce scriu nu e literaturd de cilatorie. Dar simt o afectiune speciald pentru
locurile de tranzit care au legdturd cu caldtoriile: lounge-urile din statii $i acroporturi,
tramvaie, autobuze de transfer, zone de check-in. Zoncle de trecere, unde toate legdturile
sunt suspendate, iar timpul se dilatd si devine un soi de prezent continuu. Oaze ale non-
apartenentei, spatii de detasare. No-{wo man’s lands".

Poate cit acesta ¢ motivul pentru care spatiile deschise, publice, de tranzitie, sunt locuri
preferate de artistii contemporani pentru creatie”. La ,Decade Show”, care s-a tinut
la New Museum of Contemporary Art din New York, in 1990, artista Martha Rosler a
expus o instalatie numitd ,,In the Place of the Public (1983-1990)”, care consta in fotografii
mari ale unor locuri de tranzitie, de trecere, mai ales lounge-uri din aeroporturi si benzi
de bagaje, insotite de comentariile extinse ale filosofului marxist Henri Lefebvre. Tn
viziunea lui Rosler, spatiile publice sunt locuri care marcheazd ritualuri de trecere si
devin obiectul unor imperative specifice din punct de vedere cultural, cum ar fi orarele,
ritmurile de productie, sensuri permise sau interzise, procesele de incarcare si descircare,
ariile de tranzitie si spatiile de tranzactie. Spatiul e o notiune abstracta guvernata de logica
economiei de piatd si, caatare, e ,permeatd de relatii sociale.” Marele merit al artei lui Rosler
consti in faptul ci a reusit sd reprezinte ambele aspecte ale acestor zone de tranzit: atat
valoarea lor instrumentald, cat si anonimitatea lor ciudat de seducdtoare. Lounge-urile din
aeroporturi sunt locuri prin care poti sa treci ,fara sa-ti inregistrezi trecerea”; ca atare, sunt
un microcosmos al societdtii contemporane, care poate la fel de bine s fie postindustriala,
dar cu toate acestea expune o forma de agresiune capitalistd mai purd, adicd mai crudd ca
oricand.

i i e i e e

11 Joc de cuvinte care inseamni tara niménui. (n. trad.).

12 fi sunt recunoscitoare lui Juul Hymans, de la Radio Mundo, pentru ci m-a ajutat si formulez acest argu-
ment.

10
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Instalatiile expuse in'spatii publice, in zone de trecere, sunt si ele importante pentru arta
altor artiste-contemporane. De exemplu, ar fi panourile imense ale Barbarei Kruger,
strategic plasate in intersectii mari din centrul metropolelor lumii vestice. Ele anuntd:
»We don’t need another hero™ si ,,Surveillance is their busywork™* cu o fortd care-ti taie
rasuflarea®. Azi, in zilele descompunerii postindustriale a spatiului urban, artisti si artiste
ca Kruger reusesc sd-i redea operei de artd valoarea monumentald care obignuia sd-i fie
prerogativ, pastrandu-i, in acelasi timp, natura angajatd politic. Mesajele contondente sunt
si tonice, din cauza nuantei feministe puternice, a umorului lor si a frumusetii pure.

n mod similar, panourile electronice ale lui Jenny Holzer palpéie chiar deasupra orizontului
infestat de reclame al oraselor noastre si redau mesaje de constientizare puternic politizate:
~Money creates taste™, ,Property created crime™?, ,Torture is barbaric™ etc. Holzer
foloseste si spatiile din acroporturi, mai ales panourile de informatii de la benzile de bagaje,
pentru a transmite mesaje uluitoare ca, de exemplu, ,Lack of charisma can be fatal™®, si
mesaje ironice ca ,If you behaved nicely, the communists wouldn’t exist™ sau ,,What

5722,

country should you adopt if you hate poor people?

Rosler, Kruger si Holzer sunt cateva exemple perfecte de artiste postmoderne, perspicace
si non-nostalgice care apropriazi spatiile publice in scopuri creative si politice. In mainile
lor, zonele de tranzit si de trecere devin echivalente contemporane ale unui desert, nu doar
din cauza solitudinii imense si alienante care le caracterizeaza, dar $i pentru cd sunt marcate
puternic de semne si panouri care indicd o multitudine de posibile directii, la care artista o
adauga pe a ei, neasteptatd si disruptiva.

Spatiul urban este, asadar, o mare hartd care are nevoie de o descifrare speciald si o
interpretare a competentelor; in mainile acestor artiste, orasul devine si text, un artefact
de semnificatie. Brunhilde Biebuyck (o belgiand nascutd in Zair, care n-a trdit niciodata
in Belgia, a triit peste tot in Statele Unite, inclusiv patru ani in New York City, a devenit
etnolog si s-a stabilit, in final, in Franta) si Mihacla Bacou (ndscutd in Romania, din parinti
macedonieni-latini, a trait in Grecia si apoi s-a stabilit la Paris ca cercetdtoare) au creat 0

13 ,Nu avem nevoie de un alt erou” (1. trad.).

14 ,Supravegherea e preocuparea lor” (n. trad.).

15 Barbara Kruger, We Won't Play Nature fo Your Culture, Londra: LC.A.1983; Love for Sale, New Yorl: Harry
M. Abrams,1990; “No progress in pleasure,” in Carole SVance, ed., Pleasure and Danger, Boston: Routledge
and Kegan Paul, 1984.

16 ,Banii creeazd gust” (n. trad.).

17 ,Proprictatea a creat crime” (n. trad.).

18 ,Tortura e barbard” (n. trad.).

19 Jenny Holzer, New York, Solomon R. Guggenheim, 1988,

20 ,Lipsa de charismd poate fi fatald” (n. trad.).

21 ,Daca te-ai fi purtat frumos, comunistii n-ar fi existat” (n. trad.).

22, Ce tard ar trebui sd adopti daca urdisti sdracii?” (n. trad.).
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colectieimpresionanti de arta murald stantatd de pe peretii Parisului. Intr-un articol la care
au colaborat in legtura cu aceasti colectie, subliniaza expresivitatea orasului, rezonanta
acusticd - densitatea stratificata a mesajelor pe care le transmite®.

Spatiile publice ca locuri creative scot in evidentd, asadar, un paradox: sunt si pline de
semnificatie, dar ¢i profund anonime; sunt spatii ale tranzitiei detasate, dar si zone ale
inspiratiei, ale perspicacititii vizionare, si de eliberare a creativititii. Experimentul muzical
al lui Brian Eno, Muzici pentru aeroporturi, demonstreazi foarte bine acelasi lucru: e o
apropriere creativd a inimii moarte a zonelor usor halucinante care sunt spatiile publice™.
Artistii nu sunt singurii, totusi, care sunt preocupati de zonele de tranzit.

Odatd, cand am aterizat pe Aeroportul International din Paris, am viizut toate aceste spatii
de trecere ocupate de imigranti din diverse pirti ale fostului Imperiu Francez; ajunsesers,
dar nu aveau voie s intre, asa ¢i si-au intins corturile in aceste zone de tranzit de hix,
agteptand. Inima moart si panoptica a noii comunititi curopene ii va examina si nu ii va
ldsa sd intre cu ugurintd; e aglomerat la margini, iar s nu apartii poate fi un iad*.

Nici migranta, nici exilata:
feminista ca nomada -

Intelectualul nomad poliglot din Europa de azi trebuie si ne dea de gandit in legiituri cu
utilizdrile excluzionare si etnocentrice ale notiunii de Comunitate Europeand Comuni (vezi
»United States of Europe or United Colors of Benetton?”) si in legiituri cu reprezentirile
unei aga-zise identititi europene intranationale. Dintre imaginile alterititii interculturale
care existd astazi, voi discuta despre exilat si migrant — inainte si revin la nomad.

Inci din 1938, Virginia Woolf ridica urmitoarea problema: ,Ca femeie, nu am o tard, ca
femeie, nu vreau o tard, ca femeie, tara mea ¢ lumea intreagd™. Identificarca identititii
feminine cu un soi de exil planetar a devenit de atunci un topos al studiilor feministe, cu
scriitoare ca Hélene Cixous”, nascutd in Algeria, evreica din Paris, si belgiano-frantuzoaica

[T ale iy =]

23 Desi coleetia actuald de slide-uri riméne, din picate nepublicatd, opera a fost reprezentatii in Brunhilde
Biebuyck si Mihaela Bacou, eds., ,Paroles Urbaines,” Caliiers de litérature orale, nr. 24,1988,

24 Brian Eno, Music for Airports, EG Records EEG CD17.

25 Vreau si-i multumesc lui Christien Franken pentru ¢ ne-a donat aceastd expresie. E un citat de Anne
Aronson si Diana L. Swanson, “Graduate Women on the Brink: Writing”. as ‘Outsiders Within, “ Women'’s
Studies Quarterly, nr. 3 si 4, 1991, 165 .

26 Virginia Woolf, Three Guineas, 1938; reprint, Londra: Penguin, 1978.

27 Iéléne Cixous si Catherine Clément, La jeune née, Paris: UGE., 1975,
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Luce I[rigarav?® evidentiind acest punct de vedere.
o J 3

Aceastd metafora a exilului, insd, numéd satisface pe deplin: si fii ,un cetdtean al lumii” poate
suna promitator initial, dar poate si fie si o tacticd evaziva. De parcd tot ce au in comun
toate femeile e sentimentul lipsei lor de addpost, de tard, de un punct de ancorare comun.
Nu ma satisface nici ca diagnostic al statutului femeilor in 1993, nici ca viziune a posibilului
lor rol in viitor. Bazindu-ma pe notiunea de ,politicd a localizarii” a lui Adrienne Rich, cred
ci generalizarile despre femei ar trebui inlocuite de atentie si respect fatid de diferentele
dintre femei. Asa cum spune si Alice Walker* in raspunsul pe care i-l adrescazi Virginiei
Woolf: nu cumva aceastd detasare nonsalanta consta in privilegiul castei si al culorii albe?
Ce ar putea sd insemne asta pentru oamenii care nu au avut niciodatd o casd sau nu isi
amintesc de o tard natald, ca Phillis Wheatley pe plantatie, in Statele Unite? Nu cumva
aceastd metaford pretentioasi a exilului planetar e foarte etnocentrica? La acest sfarsit de
secol, cind Europa si alte parti ale lumii se confruntd cu problema refugiatilor din Est si Sud
si cu tot felul de migcdri ale populatici departe de tarile natale distruse de razboi, probleme
ca exilul, dreptul de a apartine, dreptul de a intra in tard sau dreptul la azil sunt prea serioase
ca sa fie transformate intr-o metaford pentru un nou ideal.

In aceasti privinti, e important si redim rolul unei ,politici a localizdrii” functiei politice
radicale pentru care a fost menita. Se referd la practica dialogului intre multe genealogii
feminine concrete. O localizare, in sensul pe care il foloseste Rich, € o notiune geopoliticd,
dar si o notiune care poate fi mediatd numai de limbaj si, prin urmare, sa fie obiectul
relatiilor imaginare. Asadar, desi impdrtdsesc atat ingrijorarea pe care o exprimd Caren
Kaplan in analiza ei transnationald a acestei notiuni®, ¢t si nevoia ei de a folosi politica
localizarii pentru a critica modelele hegemonice dominante, vreau s argumentez $i ¢d nu
existi relatie sociali nemediatd de limbaj si lipsitd de orice fel de constructii imaginare. In
acest sens, o practica postmodernistd radical feminista necesitd ca atentia sd fie acordata
atit identitatii ca set de identificari, ¢t si subiectivititii politice, intelese ca misiune de
ciutare a unor spatii de rezistenti.

Pe langd exil, o alta figurare pe care vreau sd o evoc e cea a migrantului. Migrantul/a nu e
exilat/d: eljea are o destinatie clard: merge dintr-un punct in spatiu spre altul, cu un scop
foarte clar. Europa de azi e o entitate multiculturald; fenomenul migratici economice a
creat in fiecare oras european un set de ,,subculturi” straine, in care femeile joacd, de obicei,
rolul strjerului loial al culturii materne. Nu cred cd exista legdturi intre intelectuale ,albe” i
multele ,straine domestice” care locuiesc in Europa de azi. Aceastd problema e cu atit mai
urgenta intr-un moment in care rasismul si xenofobia devin tot mai pregnante si ideologiile
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nagionaliste renasc. Migrantul e inti-o legiturd strinsi cu structura de class; in cele mai
multe gdri, grupurile de migranti sunt cele mai dezavantajate. Migratia economici std in
centrul noii stratificdri de clasd din comunitatea europeand de azi. La polul opus, exilul e
adesea motivat politic si nu coincide prea des cu clasele de jos; cit despre nomad, ea/el ¢ de
obicei in afara clasificarii, un soi de unitate firi clasi.

[maginea nomadului se opune imaginilor migrantului si a exilatului, Termenul ,nomad” nu
inseamnd fdrd addpost si nu vine nici de la ideea de stramutare compulsivi; e, mai degraba,
o figurare a unui gen de subiect care a renuntat la toate ideile, dorintele sau nostalgiile
pentru stabilitate. Aceastd figurare exprimd nevoia existentei unei identitdti alcituite
din tranzitii, schimbdri succesive si coordonate, fird si impotriva unei unititi esentiale.
Subiectul nomad, totusi, nu e cu totul lipsit de unitate; modul lui sau al ei e unul definit,
tiparele sezoniere de miscare pe rute oarecum fixe. E 0 coeziune generati de repetitii,
miscdri ciclice, strimutiri ritmice. In acest sens, o s31 fau pe nomad ca prototip pentru
sbirbatul sau femeia ideilor™, aga cum spune Deleuze, a fi intelectual nomad presupune
traversarca unor granite, presupune sd continui sa mergi, indiferent de destinatie. ,,Viata
nomadului e intermezzo-ul...El e vectorul deteritorializarii™s.

Nomadul realizeaz tranzitiile fird un scop teleologic; Deleuze di si un exemplu pentru
acest mod nomadic de figurare: ,rizomul”. Rizomul e o ridicind care cregte sub pimant.
Prin extensie, ¢ ,de parcd” modul rizomatic explica gandirea non-falogocentrica: secrets,
perifericd, care se raspandeste, spre deosebire de ramificatiile verticale si vizibile ale
arborilor de cunoagtere vestica. Prin extensie, rizomul inlocuieste o ontologie politica
nomadi care, nu foarte diferitd de ,cyborg-ul” Donnei Haraway (vezi ,Re-figuring the
Subject”), oferd baze mobile pentru o viziune postumani a subiectivitatii.

Congtiinta nomada e, totodats, si o pozitie epistemologici. In scrierile ei din domeniul
stiintei contemporane, Isabelle Stengers remarcd rolul jucat de ,conceptele nomade” in
epistemologia postmodernd®. Conform lui Stengers, conceptele sunt nomade pentru ci au
capacitatea de se transfera dintr-un discurs stiintific in altul, intr-o estompare a granitelor
care ¢ privilegiul istoric deosebit al stiintei contemporane. Propagarca transdisciplinari
a conceptelor are efecte pozitive, ceca ce inseamnd ci permite multiple interconexiuni si
transmigrari ale notiunilor, in principiu de la stiintele ,grele” spre cele ,usoare”. Trebuie
doar sd ne gandim la bogitiile unei notiuni precum ,complexitatea” pentru a aprecia
rezonanta metaforicd dobindita de unele concepte stiintifice din cultura contemporani.
Pe de altd parte, aceastd forma de nomadism conceptual produce, potrivit lui Stengers, un
exces de metafore si, deci, confuzie, lucru impotriva ciruia se pozitioneazi clar. in cea mai
non-nomadd manierd, 0 manierd atat de tipica gandirii franceze poststructuraliste, Stenger
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